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El proyecto cultural de
Capitulo Oriental y
Enciclopedia Uruguaya
(Reflexiones sobre las
publicaciones en fasciculo
de los afios 60)"

ABRIL TRIGO

Debo comenzar con una aclaracién. Originalmente proponia concen-
trarme en el proyecto cultural de Capitulo Oriental,? por la sencilla razén de
que era la \mica coleccién completa de que disponia en aquel momento.
Luego, con enorme fortuna, pude hacerme de la Enciclopedia Uruguaya,® lo
cual hizo posible que pudiera afinar mis hipétesis iniciales, puesto que se
trata de dos proyectos practicamente simultaneos, similares, contendientes v
complementarios que, en conjunto, constituyen como una suerte de gran
mural representativo de toda una época, Representatividad que podria
argtiirse de varias maneras, comenzando por el numeroso equipo intelectual
que ambos retnen, la amplia difusién publica que obtienen y su continua
difusion en el tiempo, la amplitud interdisciplinaria que los anima, y su pun-
tual coincidencia histérica con el desarrollo de la crisis — uruguaya, lati-
noamericana, mundial. Ambos son producto del mismo boom editorial,
respuesta a y responsable de la notable expansion del mercado lector en los
60, y de un mismo clima politico y cultural. En tal sentido, y antes de entrar
en tema, quisiera sefialar la pertinencia del asunto. Luego de varios afios de
intensas reformulaciones tedricas, cataclismos ideolégicos y remociones
Montevideo, 1952, Profesor asociado en el Departamento de Espafiol y Portugués de
la Ohio State University. Ha publicado Caudillo, estado, nacién. Literatura, historia
e ideologia en el Uruguay (1990), ; Cultura uruguaya o culturas linyeras? (Para una
cartografia de la neomodernidad posuruguaya) (1997), asi como numerosos articu-
los sobre la problematica cultural en América Latina. Sus trabajos mas recientes, The
Latin American Cultural Studies Reader, del cual es coeditor, y Memorias migrantes,
Testimonios y ensayos sobre la didspora uruguaya, aparecerin proximamente publi-
cados por Duke University Press y Beatriz Viterbo/Editorial Trilce, respectivamente.

1. Este trabajo fue presentado en el VIII Congreso Internacional de] CELCIRP, Montevideo,
julio de 2002. He preferido mantener su estilo conversacional original.

2. Capitulo Oriental. La historia de la literatura uruguaya. Carlos Maggi, Carlos Martinez
Moreno y Carlos Real de Azta, directores, Fasciculos 1-45. Montevideo, Centro Editor de
América Latina, 1968-1969.

3. Enciclopedia Uruguaya. Historia ilustrada de la civilizacion uruguaya, Angel Rama, plan
y direccién general, Fasciculos i-iii y 1-60. Montevideo, Editores Reunidos/Editorial Arca,
1968-1969.
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metodolégicas, tanto en el campo de las letras como en el de las ciencias
sociales, ha llegado el momento de superar ¢l radicalismo, mayorment':e
retorico, auspiciado por el posmodernismo y la profundg crisis eplst’emolo-
gica de los 90, sobre todo para quienes vivimos y trabajamos en paises del
primer mundo, y revisar criticamente la tradicién critica del pensamiento
latinoamericano, particularmente el de los agitados 60. ;Por qué los 60? Es
preciso, para responder a esta pregunta, evitar las frampas d'e la nostalgla
tanto como las coartadas de la apologia, la elegia o la celebracion; es preciso
evitar las recaidas retoricas tanto como los riesgos del maniqueismo; es pre
ciso ser més criticos y autocriticos que nunca. .
Entre los més importantes proyectos editoriales del Plata en los aﬁos 69,
triplemente auspiciados por la efervescencia modernizadora y revolucmna.;’li
de la época, la aparente madurez de la sociedad urbana de masas y la expansion
del mercado lector, destacan, aun cuando totalmente desatendidos por la
critica hasta ahora, no obstante su enorme importancia pedagégica y su con-
tribucién a la formacién de un imaginario nacional de izquierda, una con-
tramemoria histrica y una atmésfera cultural moderna, democrética y 18',(',1-
noamericanista, Capitulo Oriental, editado por el Centro Editor dc'a América
Latina bajo la supervisién de Carlos Real de Az, Carlos Maggi y C_arlos
artinez Moreno, y Enciclopedia Uruguaya, editada por Arca y Editores
ﬁéilnidOS,' bajo la direcciéon de Angel Rama. Sin pretension alguna de pro-
fundizar en un tema que apenas he comenzado a explorar, desearia formular
de la forma mas somera posible algunas caracteristicas que, a mi entenc.le'r,
sithan a Capitulo Oriental y a Enciclopedia Uruguaya entre los mas origi-
nales e influyentes proyectos culturales de aquellos aﬁos;.rasgos que reve-
lan, por otra parte, las caracteristicas fundamentales del 1nte1f:ctual sesen-
tista: compromiso ideologico, intervencidn politica y pedagogia cultural.

Descubrimiento y creacién de un mercadq consumidor

El logro quiza mas evidente de estos proyectos editoriales fue el. des-
cubrimiento de un potencial piblico lector y su construccién a partir del
mismo de un mercado consumidor de bienes simbolicos. Se han estudiado
las causas educativas, demogréficas y culturales que suscitan el surgimiento
de este publico, no sélo lector, sino también espectador de cine y teatro, y
fervoroso consumidor de musica, pero nunca esta de mas recordar las pro-
fundas transformaciones socio-culturales que el fenémeno implica. Por un
lado, realiza el antiguo suefio de crear las bases sociales de una cultura
nacional, quizés de amplitud latinoamericana; por otro, sienta las bases que
harian econémicamente viable el sustentamiento de dichas culturas. Hoy
que el neoliberalismo ha convertido la mera idea de me'rcado en panacea o
anatema, seglin se suscriba o no a sus premisas ideologicas, la intelectuali-
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dad més alerta e inquieta de los 60 logré construir.un publico lector, avido e
inteligente, que excedia los estrechos circulos intelectuales por vez primera
en la historia de Uruguay (fen6meno que se registra, por acumulacién de
“capital cultural”, en varias regiones de América Latina). Ese publico lector
hacia posible la existencia, en tanto consumidor, de un mercado editorial
econbémicamente autosuficiente, y en tanto lector, de una formacion cultural
democréticamente retroalimentada. Se trataba de un publico ampliado,
joven, de clase media o que compartia los valores, la sensibilidad y los
deseos de la clase media, de nivel universitario 0 equivalente, fruto de
décadas de ensefianza humanista (gratuita, laica vy obligatoria) y heredero de
un modelo de pais en bancarrota, cuya emergencia, que coincide con la triple
crisis econdmica, social y politica que se desata por aquellos afios, podria
quizé hacer posible los cambios pregonados por minorias revolucionarias y
materializar la cultura nacional y democratica sofiada por generaciones de
letrados latinoamericanos desde las primeras luchas anticolonialistas.

Funcién pedagégica

La formacién de un publico implica siempre una labor educativa, lo cual
es, para la mayoria de los intelectuales involucrados en Capitulo Oriental y
en Enciclopedia Uruguaya, mera extensidn de su labor como profesores de
secundaria y universidad. Incluso en aquellos que no practican la docencia
pero escriben periodismo cultural, Ia funcidn pedagogica, ligada a la carac-
teristica emulsion de racionalismo critico y apasionado compromiso, es un
rasgo que les viene de Marcha y muy particularmente de la impronta de
Carlos Quijano, su director. La funcién pedagégica es quizas predominante
en estos proyectos editoriales, y se materializa en el formato “coleccidn de
fasciculos acompafiados de un libro”, Cuya venta semanal en quioscos calle-
jeros a precios inferiores a cincuenta centavos de ddlar, garantizaba su rapi-
day extensa difusién entre todos los publicos. Por primera vez en el pais, y
en consonancia con un fendémeno editorial y comercial que irrumpe con
fuerza en la otra orilla del Plata pero también en distintos puntos de América
Latina, se consuma con éxito una empresa editorial de alcance masivo,
garantizada por una eficiente administracion, distribucién y comerciali-
zacidn, al servicio de un ambicioso proyecto cultural. Los fasciculos, con su
disefio afractivo y sus dimensiones manejables, su diagramacion de la pagi-
na en columnas, su profuso uso de imagenes, fotos y tablas cronolégicas, y
su alternancia de texto principal y textos documentales o ilustrativos, que
amenizan la lectura, resuelven admirablemente la economia de medios vy las
limitaciones técnicas en una siempre cuidadosa edicién. Su exposicion na-
rrativa —secuencial, historica, dramatica incluso— de hechos y personajes
de la literatura, la cultura y la historia, contribuye sobremanera a crear cier-
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to suspenso, cierta expectativa, que tiene que ver obviamente con el mode-
lo de publicacion en serie pero también con la funcién pedagdgica que les
mueve. Si, como dice Ana Del Sarto, Capitulo, la historia de la Literatura
Argenting es “el folletin de la critica”,* podriamos decir que Capitulo
Oriental y Enciclopedia Uruguaya son la critica en folletin, Su caracter de
objeto “coleccionable” estimula la compra, indudablemente, para completar
la coleccion, cuya adquisicién garantizaria, simbolicamente, la posesion de
un patrimonio cultural, Asi se presentaba Capitulo Oriental, ofreciendo en
un solo paquete un canon literario, una memoria histérica, un archivo y un
objeto de culto: .

CAPITULQ ORIENTAL presentard semanalmente, en sus treinta y ocho
fasciculos, la historia de la literatura uruguaya. El conjunto abarcard un
panorama completo, desarrollado en extension y en profundidad, de las obras
més representativas de la produccion literaria nacional, desde la Conquista y

la Patria Vieja hasta nuestros dias. El lector podréd coleccionar el texto
ilustrado de estos fasciculos, para contar con un volumen completo al cabo
de su publicacién; simultineamente, recortando las tapas por la linea pun-
teada, podra disponer de una valiosa iconografia de la historia del pais. Los
libros que acompafian a los fasciculos formarén la “Biblioteca Uruguaya ™.
Fundamental”.’ ’

Funcion ideolégica: canon literario, patrimonio nacional y civilizacién
uruguaya

A pesar de las notables diferencias entre Capitulo Oriental y
Enciclopedia Uruguaya, comenzando por el enfoque predominantemente
literario del primero, que se define como una Historia de la literatura
wruguaya, y el definidamente historiogréfico del segundo, que desde su pro-
nunciada inclinacion hacia las ciencias sociales propone trazar una Historia
ilustrada de la civilizacion uruguaya, ambos responden a un comun deseo
de construccién o reconstruccién de una cultura nacional, con particular
énfasis en el rastreo de una memoria colectiva y en la compilaciéon de un
patrimonio cultural. v ,

Es interesante observar, sin embargo, que la orientacién metodolégica de
Capitulo Oriental, co-dirigido por Real de Azlia, Maggi y Martinez Moreno,
pero financiado y administrado por CEAL y Boris Spivacow desde Buenos
Aires, es sin duda mucho més laxa, y por momentos ambigua en compara-

4. Ana Del Sarto, “El proyecto cultural de Capftulo. La historia de la Literatura Arg;nz'ina".
Ponencia presentada en el VIII Congreso Internacional del CELCIRP, Montevideo, julio de
2002,

'S. Capitulo Oriental, 1 (1968), tapa interior.
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cién con Enciclopedia Uruguaya, planeada y dirigida por Rama y admi-
nistrada“ por Arca, su feudo editorial. Ello no obstante el hecho de que
Capitulo Oriental es significativamente mas breve (44 fasciculos contra 63
de Enciclopedia Uruguaya), doce de los cuales fueron escritos personal-
mente por los tres directores (un 27%), y de que participan en él sélo 20
“informantes” contra los 53 autores que colaboran en Enciclopedia
Uruguaya. El andlisis de las diferencias epistemologicas y metodologicas
entre Capitulo Oriental y Enciclopedia Uruguaya, pero también al interior
de ambas, tarea que ni siquiera se me ocurre ensayar aqui, podria ilustrar
como en ningln otro texto ni conjunto de textos los quiebres y las con-
tinuidades, los conflictos y las vacilaciones ideologicas de la época, expre-
sién de una sociedad en trance y en transicién, condensadas en un brillante
equipo intelectual. Si la fractura epistemolégica y metodolégica mas osten-
sible parece ser sin duda la que va del enfoque primordialmente critico-li-
terario de Capitulo Oriental a un notorio predominio de las ciencias sociales
en Enciclopedia Uruguaya, no se trata solamente de esto. Fractura registra-
ble, por lo demés, en la formacién disciplinaria de sus participantes, ya que
mientras 18 de los 23 autores en Capitulo Oriental ejercen la docencia o la
critica literaria,” sélo 4 de los 53 autores que colaboran en Enciclopedia
Uruguaya son criticos o docentes de literatura (Ibafiez, Machado Bonet,
Martinez Moreno, Ruffinelli), junto a 3 antropélogos (Petit Mufioz, Vidart,
Ribeiro), 2 criticos culturales (Maggi, Real de Aza), 2 economistas
(Beyhaut, Faroppa), 1 politélogo .(Seré), 2 criticos de arte (Parpagnoli,
Garcia Esteban), 3 musicologos (Balzo, Wainer, Iturriberry), 1 critico de
deportes (Morales), 1 critico teatral (Legido), 3 sociélogos (German Rama,

6. Los colaboradores de Capitulo Oriental incluyen a Rubén Cotelo, Diego Pérez Pintos,
Eneida Sansone, 'Wéshington Lockhart, Magda Olivieri, Mercedes Ramirez de Rosiello, Tabaré
Freire, Fernando Ainsa, Ida Vitale, Daniel Vidart, Alejandro Paternain, Enrique Elissalde, Emir
Rodriguez Monegal, Angel Rama, Enrique Fierro, Rubén Yiiiez, Alberto Paganini, Nelson Di
Maggio, Franklin Morales y Marguerite Duprey. Los colaboradores de Enciclopedia Uruguaya
incluyen a Luis C. Benvenuto, Eugenio Petit Mufioz, Daniel Vidart, Darcy Ribeiro, Washington
Reyes Abadie, Alberto Methol Ferré, Tabaré Melogno, Lucia Sala de Touron, Agustin Beraza,
Alfredo Castellanos, José Traibel, Aurora Capillas de Castellanos, Julio C, Rodriguez, José
Claudio Williman (h), Gustavo Beyhaut, Alfredo Traversoni, Oscar Bruschera, Hugo Licandro,
Wishington Lockhart, Alba Mariani, José Pedro Barran, Roque Faraone, Benjamin Nahum,
Guillermo Vazquez Franco, Juan Antonio Oddone, Manuel Claps, Roberto Ibafiez, Carlos M.
Rama, Florio Parpagnoli, Hugo Balzo, Germén Rama, Juan Luis Segundo, Patricio Rodé,
Ofelia Machado Bonet, Néstor Campiglia, Carlos Maggj, Franklin Morales, José Wainer, Juan

+José Iturriberry, Fernando Garcia Esteban, Luis A. Faroppa, Carlos Martinez Moreno, Blanca

Paris de Oddone, Carlos Real de Azfia, Héctor Rodriguez, Juan Carlos Legido, Alfredo M.
Errandonea, Pedro Seré, Eduardo Galeano, Jorge Ruffinelli, Silvia Rodriguez Villamil,
Rosanna Di Segni,

7. Entre ellos Washington Lockhart (historiador), Daniel Vidart (antropélogo), Nelson Di
Maggio (critico de arte), Franklin Morales (critico de deportes), y el mismo Real de Azfia
(ensayista y critico cultural).
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Campiglia, Errandonea), 2 tedlogos (Segundo, Rodé¢) y 28 historiadores
(Benvenuto, Reyes Abadie, Methol Ferré, Melogno, Sala de Touron, Beraza,
Castellanos, Traibel, Capillas de Castellanos, Rodriguez, Williman,
Traversoni, Bruschera, Licandro, Lockhart, Mariani, Barran, Faraone,
Nahum, Vézquez Franco, Oddone, Claps, Carlos Rama, Paris de Oddone,
Rodriguez, Galeano, Rodriguez Villamil, Di Segni). La verdadera fractura
consiste en la por entonces todavia imprecisa sustitucion de un modo
humanista y. letrado, europeizado e idealista de entender la cultura, por una
mirada mas atenta a lo masivo y lo popular, lo contingente y lo social, lo
politico y lo histérico, registrada en la querella entre Emir Rodriguez
Monegal y Angel Rama, en la cual se entreveran en proporciones variables
la lucha por los reducidos espacios de poder en el reducido medio intelectual
montevideano, la toma de posiciones frente al parteaguas ideoldgico de la
revolucion cubana y el clima continental de insurgencia politica, la inquina
personal. Pero también consiste, y més categdricamente quizas, en la formi-
dable revisién historiografica y en la renovacion de las ciencias sociales bajo
el influjo de la teoria de Ia dependencia, la pedagogia del oprimido, la
teologia de la liberacién, las luchas mundiales anticolonialistas y antiimpe-
rialistas. La misma fractura permite observar al interior de Capitulo Oriental
la existencia de dos tendencias divergentes, La primera, de amplio espectro,
procura aprehender la problematica cultural a partir del analisis histérico, la
reflexi6n sobre el imaginario (aunque no se le llamara asi en aquella época)
Maggi en el # 3, “Sociedad y literatura en el presente: el "boom” editorial”,
y por Real de Az(ia en el nimero 1, “De los origenes al novecientos”; el
niimero 8, “Pensamiento y literatura en el siglo XIX: las ideas y los
_debates”; el # 9, “Prosa del mirar y del vivir”; los nimeros 36 y 37, “El
Uruguay como reflexién”; asi{ como también los supervisados por €1, como
- el # 2, “Los contemporaneos”, escrito por Rubén Cotelo; el # 22, “El pen-
samiento y la critica”, por Washington Lockart; y el # 23, “Poesfa y campo,
del nativismo a la protesta”, escrito por Daniel Vidart. La segunda tenden-
cia, de corte mas tradicional, realiza una critica literaria informada y rigu-
rosa, pero apegada a rejillas neopositivistas y claramente eurocéntricas,
como los géneros literarios y las periodizaciones generacionales, asi como a
paradigmas criticos impresionistas y modelos expositivos de indole filolo-
gica o psico-bio-social, como el de vida y obra del autor, circunstancias de
época, temas y motivos principales, recursos estilisticos, etc. Vale mencionar
dentro de esta linea, los dedicados a las generaciones o los movimientos
canénicos, como el # 10, “La poesia gauchesca, de Hidalgo al Viejo
Pancho”, por Eneida Sansone; el # 19, “La narracion y el teatro en los afios
veinte”, por Carlos Martinez Moreno; el # 21, “Los poetas del Veinte”, por
Ida Vitale; el # 24, “La poesia después del Centenario”, por Alejandro
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Paternain; o los cuatro nimeros dedicados a la generacion del 43, “Los poetas
del 457, por Enrique Fierro, “Los novelistas del 45, por Fernando Ainsa,
“Los cuentistas del 45" y “Los criticos del 45” por Alberto Paganini, nume-
rados del 32 al 35. Finalmente, un gran ntiimero se ocupaba de la exégesis de
autores representativos de un movimiento o un periodo, también canénicos,
como el # 6, “Acevedo Dias y los origenes de la narrativa”, y el # 17,
“Horacio Quiroga, vida y obra”, ambos por Rubén Cotelo; el # 7, “Zorrilla
de San Martin. Vida y obra”, por Diego Pérez Pintos; el # 12, “Rodé6 y ¢l
arielismo”, por Lockart; el # 13, “Herrera y Reissig: el modernismo”, por
Magda Olivieri; el # 14, “Las poetisas del 900: Delmira y Maria Eugenia” y
el # 276, “Enrique Amorim”, ambos por Mercedes Ramirez; el #15,
“Florencio Sanchez: el teatro nacional” y el # 18, “Javier de Viana: del gau-
cho al paisano”, ambos por Tabaré Freire; el # 20, “Juana de Ibarbourou.
Vida y obra”, por Ida Vitale; el # 26, o “Paco Espinola, Vida y obra”, por
Carlos Maggi.

En tanto 13 sobre un total de 44 fasciculos —ocho de los cuales fueron
escritos personalmente por los directores— incursionan en la cultura en un
sentido amplio, introduciendo periodos, cartografiando corrientes estético-
ideol6gicas o incursionando, ocasionalmente, en practicas culturales pun-
tuales, como el humorismo (“El humorismo y la crénica”, # 30 escrito por
Danubio Torres Fierro), el grueso de la coleccion reproduce modelos tedri-
co-expositivos marcadamente tradicionales. En tal sentido, pareceria que los
directores se reservaron aquellos temas que articulan ideolégicamente el
conjunto, encargando a informantes la redaccién de los estudios puntuales.
Asimismo, los siete fasciculos escritos por Real de Azla, asi como varios de
los diez que €l supervisara (como los escritos por Rubén Cotelo y Daniel
Vidart, por ejemplo), ensayan un cuestionamiento critico que bordea el
ensayo y no es correspondido por la mayoria de los restantes niimeros.
Importa sefialar que en el nimero 33 se anuncia la extension de la coleccion
de 38 a 45 fasciculos (el ultimo es un indice general), y que los niimeros
agregados parecen intentar corregir, al menos en parte, el caracter predomi-
nantemente candnico de la coleccidn, dando mayor cabida, aun cuando
siempre en relacién con la literatura, a expresiones culturales no candnicas.
De tal modo, el niimero 37 amplia el andlisis de la ensayistica sobre imagi-
narios; el 38 y el 39, escritos por Mercedes Ramirez y Alejandro Paternain,
respectivamente, incorporan la actualidad narrativa y poética; el 40, escrito
por Real de Azta, “Las biografias™, y el 44, por Marguerite Duprey, a los
poetas franco-uruguayos Isidore Duchase, Comte de Latreamont, Jules

. Laforgue y Jules Supervielle, redondeando asf el cuestionamiento del canon

literario nacional propuesto por Real de Azua desde el primer niimero sin
mayor eco en el conjunto de la coleccion. Los nameros 41, 42 y 43, escritos
por Nelson Di Maggio, Franklin Morales y Daniel Vidart respectivamente,
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se ocupan de “Literatura y artes plasticas”, “Literatura y fltbol” y
“Literatura y tango”. En una palabra, en Capitulo Oriental parece haber al
menos dos lineas divergentes; una, predominante aunque amorfa, reproduce
las modalidades tradicionales de la critica literaria, concentrandose en
autores y textos canénicos (8 fasciculos, o casi un 20% del total, son dedi-
cados a la generacién del 900, por ¢jemplo), mediante una presentacion
aséptica cuando no francamente hagiogréfica del canon, inatenta a las cir-
cunstancias histéricas de su constitucion, y otra, mas ensayistica e inquisitiva,
que procura ofrecer un mapeo ideoldgico de la historia cultural nacional, en
una linea reflexiva y critica préxima a Marcha.

Intervencion politica

Enciclopedia Uruguaya, por su parte, no se propone producir una histo-
ria de la literatura sino de la cultura uruguaya (entendida como “civi-
lizacion”, con la compleja ambigiiedad que tal categoria implica) desde un
punto de vista basicamente histérico, con un fuerte énfasis en la problemati-
ca cultural (18 fasciculos), los acontécimientos politicos (10), la economia
(6), lo social (5) y lo antropolégico (3). Solo un fasciculo —precisamente
uno de los tres introductorios, escrito por Angel Rama— esté integramente
dedicado a ofrecer un gran mapa de la literatura en el Uruguay; no obstante,
en los cuadernos que acompafian los fasciculos se hace uso abundante de
textos literarios para ilustrar temas, tendencias o problematicas de diferentes
épocas. El plan general disefia una narracién historica revisionista, tercer-
mundista y dependentista, cuyo nitido enfoque historicista y socio-politico
le otorga un perfil maés critico, pero sobre todo mas involucrado en la ver-
tiginosa transformacion de la sociedad uruguaya a fines de los 60, lo cual se
revela desde el primer cuaderno, dedicado a El pensamiento de Artigas,
hasta la urgencia casi testimonial que adquieren las diez Gltimas entregas,
dedicadas al mundo sindical, las clases sociales, la insercion del pais en el
escenario internacional, la crisis econémica, la conciencia critica del 45 en
adelante, la irrupcion de los jovenes, para terminar, como si del relieve de la
praxis se tratara, con una apremiada crénica de los afios recientes. Asi, los
Gltimos cuadernos recogen precipitadamente documentos y testimonios de
la multiple crisis desatada: cuentos, poemas y canciones de protesta, los dis-
cursos de Kennedy y el Che en la reunién de la OEA en Punta del Este, edi-
toriales de Carlos Quijano y leyes, decretos y acuerdos del gobierno con el
FMI, cerrando asi, irdnicamente, el itinerario de la cuestion nacional inicia-
do con los textos artiguistas. Vale la pena echar un vistazo al plan de la
coleccion en su conjunto, cuyos diez primeros niimeros cubren el periodo
colonial; del 11 al 20, las luchas por la emancipacién y de guerras civiles
(1800-1870); del 21 al 30, la formaci6n del estado moderno (1870-1900);
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Fasciculo Titulo Autor Cuaderno

Las vaquenas del mar (vanos) -
BB O O
La poesla politica (varios)

SR

11 Los portefios J. Tralbel Buenos Axres antes (Jose 1Ide)

QTS

13 Las montoncras y sus caudlllos J.C Rodriguez El pueblo en armas (arxos) .

15 La guerra de los imperios G. Beyhaut Batallas contra 1mpenos (Eduardo
Acevedo)

o

17 Divisas y partidos O. Bruschera La guerra civil y los partidos
(Carlos Mana Ramirez)

La deportacién a la Habana en Ia i
barca Puig (Agustin de Vedia)

23 Varela: la cnciemacul "R. Raraone La democracia y la escuela (José
Pedro Varela)
s -

25 Ingleses, ferrocarriles y G. Vazquez Franco Cuentos camperos (varios)




33 Los retratistas del pais F. Parpagnoli - Modernismo y poesia (Julio Herrera
y Reissig)

35 La vida musical H. Balzo Variaciones sobre el mismo tema

37 Presencia de la iglesia J.L. Segundo/P. Rodé ;Virajes o continuidad? 1889, 1950,
) 1968

39 Los pensadores

3 ltao J. Wainer/ ~ Cambalache. Antologia de letras de
J.C. Iturribe; tango (vari ‘.

5 El arte nuevo F. Garcia Esteban ~ Unidad de la pintura (Joaquin Torres
" Garcia)

47 Las vanguardias literarias- C., Martinez Moreno Los mejores cuentos (Francisco
' Espinola y Juan José Morosoli)

51 El amaigo de los sindicatos  H. Rodrie rsula y otros cuentos Fe sberto

Hernéndez)

53 Las clases sociales A, Errandonea La joven narrativa (varios)
en el Uruguay

Poemas de la oficina y otros
expedientes (Mario Benedetti)

57 El'mensaje de los jovenes E. Galeano/ La cancién de protesta (varios)
J. Ruffinelli/
S. Rodri Villamil

59 Los blancos al poder. R. Di Segni/ Frente a la crisis (varios)
Croénicas contemporaneas A. Mariani

ABRIL TRIGO 23

del 31 al 40, la modernizacion batllista (1900-1920); del 41 al 50, la crista-
lizacién del Uruguay moderno (1920-1960); y del 51 al 60, el desen-
volvimiento contemporaneo de las crisis ( 1960-1968).

Pero si el enfoque socio-politico le imprime a la coleccién un fuerte
involucramiento en la dindmica socio-politica, contingente y contem-
poranea, y el enfoque historicista le permite ir mas atrés en el tiempo, para
dedicar diez entregas a la época colonial, poniendo en circulacion, aunque
en forma fragmentaria, textos ignorados por los programas de estudio ofi-
ciales, dispositivos de una cultura hegemonica estrechamente eurocéntrica
(insular y cosmopolita), permitiendo reflexionar asi sobre la formacién yel
entramado de la sociedad uruguaya en relacién con procesos de 4mbito con-
tinental, su caracter interdisciplinario le permite abordar lo cultural en muy
diversas manifestaciones y desde perspectivas varias, ofreciendo asi el mas
ambicioso —aunque necesariamente incompleto— mural de la cultura en el
Uruguay realizado hasta la fecha. En tal sentido, si Capitulo Oriental oscila
entre la critica exigente y refinada de la generacion del 45 y la reproduccién
acritica del canon literario y de una concepcién letrada y europeista de la
Cultura Nacional (asi, con mayusculas), Enciclopedia Uruguaya pareceria
evidenciar y responder més adecuadamente a los cambios que Rubén Cotelo
resume con precision en el fasciculo 2 de Capitulo Oriental, al indicar que
1) a partir de los 50 surge “una promocién de economistas, sociologos e his-
toriadores que habran de retocar y modificar profundamente los estudios, y
aun la imagen del pais” mientras que en los 40 “la transformacion [fue]
esencialmente literaria y estética”; 2) una promocién que tiene otra expe-
riencia y se nutre de otras fuentes de mas variada procedencia ideologica y
geografica; 3) y que coincide con “la presencia de un nuevo piblico, com-
puesto en su mayor parte por jovenes” que venia insinudndose desde 1958,
el cual 4) no da “al libro mas importancia que la que en verdad tiene: un
objeto de consumo mas, no el caliz que porta la cultura”.® En una palabra, se
produce la confluencia de una promocién intelectual cuyo eje epistemologi-
co se desplaza de las bellas letras hacia las ciencias sociales, con un publico
Joven, informado y avido por entrar a participar de la cultura, precisamente
cuando esta, bajo el complejo impacto de los nuevos medios de comuni-
cacion, va perdiendo su aura. Ello les llevara a una concepcién irreverente,
desautorizada de la cultura.

Para no terminar

Como vemos, ya en el segundo fasciculo de Capitulo Oriental, uno de los
tres introductorios, se registraban los limitados alcances hermenéuticos que

8. Rubén Cotelo, “Los contemporaneos”, Capitulo Oriental (1968), pp. 28-9.
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una historia de la literatura tal cual proponia Capitulo Oriental, podia tener
para el analisis de una cultura y una sociedad sometidas a intensas, profun-
das transformaciones. Anunciaba, en otras palabras, la necesidad de un cam-
bio de paradigma critico capaz de aprehender los hechos culturales en su
complejidad socio-politica, su mutabilidad histérica, sus dindmicas interna-
cionales, sus variadas expresiones de medio, modo y forma, entre las cuales
figura la literatura, claro est4, y su contradictoria heterogeneidad. En tal sen-
tido, Capitulo Oriental y Enciclopedia Uruguaya funcionan complemen-
tariamente y han de ser leidos, si de entender la época se trata, como
aparatos pedagogicos en los cuales y por medio de los cuales se aireaban e
iban construyendo posiciones ideoldgicas encontradas, Enciclopedia
Uruguaya da un paso adelante en términos critico-metodologicos e incluso
ideolégicos que Capitulo Oriental, por las razones que fueran, no llegéd a
dar, Curiosamente, ambos proyectos. son contempordneos de la llamada
primera fase de los Cultural Studies que harian la fama del Centre for
Cultural Studies de la universidad de Birmingham; curiosamente también
ambos constituyen —aunque mas rotundamente la Enciclopedia Uru-
guaya— notables antecedentes de lo que mas adelante vendrian a ser los

polémicos estudios culturales latinoamericanos. Esto vendria a probar que,.

paraddjicamente, estos 1ltimos reconocerian su genealogia en la labor
critica y tedrica de los 60,
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Reescritura como
desplazamiento y
anagnorisis en El amuleto
de Roberto Bolaiio

CELINA MANZONI

“Pensé: ambos hechos estan relacionados, escribir y destruir, ocultarse y ser
descubierta”,
Auxilio Lacouture

Muchos recuerdan todavia a la protagonista de una anécdota popular en
el folklore universitario del DF después de septiembre de 1968 y muchos
aseguran que se llamaba Alcira, y que era loca o se volvié loca, y que habia
permanecido encerrada en un bafio de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM durante todo el tiempo que duré la intervencién.' Con esos elemen-
tos, tan caracteristicos de una biografia infima, o de las biografias de los
hombres infames que recupera Foucault, Roberto Bolafio, en la linea de
Alfonso Reyes, Jorge Luis Borges o Marcel Schwob, construye una
biografia imaginaria en uno de los fragmentos que componen Los detectives
salvajes.’ _

En un trabajo meticuloso que opera sobre la zona de riesgo que de mane-
ra casi necesaria se establece en las relaciones entre escritura y reescritura,
Bolafio retoma ese fragmento, lo desgaja del espacio de insercién original,
¥, mediante un complejo proceso de transformacion lo constituye en otro
texto: Amuleto.’ En un movimiento que participa de lo que se podria llamar

Argentina. Doctora en Letras por la Universidad de Buenos Aires y Profesora Titular
de Literatura Latinoamericana en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires. Becaria de la DAAD y de la UBA, es autora de numerosos articu-
los publicados en libros y en revistas especializadas y de los libros: EI mordisco
imaginario, Critica de la critica de Pablo Palacio; Edicién de José Marti, El presidio
politico en Cuba. Ultimo diario Y otros textos; Un dilema cubano. Nacionalismo y
vanguardia (Premio Ensayo Casa de las Américas, La Habana, 2000) y Roberto
Bolario: la escritura como tauromaquia (Buenos Aires, 2002).

1. En una carta personal Roberto Bolafio manifiesta haberla conocido aunque la nombra como
al personaje de su novela, Auxilio, y recuerda una anécdota sobre sus vagabundeos en la
ciudad de México en la que ademas hace-intervenir a un Cortazar, flaneur del DF, que entonces
“para nosotros era como Dios nuestro sefior” (agosto de 1998).

2. Roberto Bolaiio, Los detectives salvajes, Barcelona, Anagrama, 1998. El fragmento 4 de la
parte I, “Los detectives salvajes (1976-1996)", se titula ‘Auxilio Lacouture, Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, México DF, diciembre de 1976’ (pp. 190-99).

3. Roberto Bolafio, Amuleto, Barcelona, Editorial Anagrama, 1999. Todas las citas corresponden
a.esta edicion.






